$ occasione non po-
trebbe essere pii1 pro-
) pizia. Infatti al dibat-
&  tito sulla ricostruzio-
ne dopo il ferremoto si affianca
la ricostruzione della Villa Ro-
mana del Casale a Piazza Arme-
rina. Una incursione di Marco
Dezzi Bardeschi («La Lettura»
del 1° luglio) rinforza il pensie-
ro sull'architettura di Luigi Pre-
stinenza Puglisi, al quale ho 1i-
sposto la settimana scorsa, tor-
nando sul tema forte del terre-
moto. La ricostruzione da me
auspicata é sintetizzata da Dez-
zi Bardeschi con lo scambio tra
restauro e inatfuale «effetto
mummia» del ripristino, con
«I'ingenua illusione di rimuove-
re Paccaduto». Inutile contrap-
potre a questi argomenti la tra-
gedia infinita del Belice rispet-
to alla resurrezione del Friuli.
Dezzi Bardeschi chiama «fe-
ticci» le ricostruzioni, con ma-
teriali pil1 resistenti, ordinarie
in Oriente, e, da noi, mirabil-
mente realizzate in centinaia di
monumenti come La Scala e il
Petruzelli, o restaurati come pa-
lazzi e ville di Palladio, di Mi-
chelangelo, del Peruzzi.
Stupisce che uno storico del-
T'architettura ignori la questio-
ne fondamentale delle superfi-

sionalmente salvabile, ma as-
sai pilt frequentemente mira-
bilmente riprodotta. Mi riferi-
sco ad architetture d’autore co-
me Palazzo Massimo alle Co-
lonne con i blocchi di stucco,
come finta pietra, perfettamen-
te rifatti e patinati, in dialogo
con il travertino del piano ter-
I3, € di confine al piano supe-
riore. Mi riferisco a Palazzo
Pamphili a Piazza Navona con
I'intonaco colore dell'aria ritro-
vato e ridisteso da manj esper-
te. Restauri entrambi curati dal-
Tarchitetto Ruggero Martinez.
E, prima ancora, al restauro bal-
thusiano (e da molfi imitato)
di Villa Medici.

Mi riferisco a Palazzo Farne-
se, capolavoro di Michelange-
lo. A Palazzo Chiericati a Vicen-
73, capolavoro di Palladio. Alla
reintegrazione dei mosaici sul-
Ia facciata della basilica di San
Marco a Venezia. Alla mirabile
ricostruzione di San Giorgio al
Velabro dopo Ie bombe mafio-
se (Dezzi Bardeschi avrebbe pre-
ferito una facciata di Calatrava?
O di Mario Botta? Certamente
pregevoli anche nelle architet-
ture religiose). Strane insensa-
tezze, per un esperto di restau-
ro0. Che proclama: «Basta con i
falsi centri storici con improba- -

bili presepi per turisti da shop-
ping... Non si pud demonizzare
il nuovo per favorire una bella
Italia di cartapesta».
-Incredibilmente Dezzi Barde-
schi usa per la sua tesi falsi ar-

‘gomenti. Per mostrarmi la sua

considerazione scrive: «Perché
un critico d’arte come Sgarbi,
invece di compiacersi di aver
convalidato la ricostruzione in
immagine delle parti perdute
della cupola del duomo di Noto
(ormai indistinguibile dai resti
sopravvissuti), non si ricorda di
una ben diversa scelta da lui
adottata per la ricostruzione
(evitata) delle teste di Buddha

di Bamiyan? Tl restauro non € Ti- .

pristino»,

Sono perfino imbarazzato a
ricordare a Dezzi Bardeschi,
non solo che il restauro archi-
tettonico spesso é ripristino (si
pensi al ponte di Castelvecchio
a Verona, restaurato da Piero
Gazzola), ma che le statue (non
teste) di Bamiyan, sono scultu-
re, non architetture. E per que-
sto non riproducibili. E (per
questo) la mia posizione rispet-
to aloro é diversa che perla cu-
pola di Noto. Ancora. Sono io
ad aver seguito, indicando asso-
luta prudenza e nessuna rico-
struzione, il difficile restauro
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ci, della pelle degli edifici, occa- della sala delle Cariatidi in Pa-

lazzo Reale a Milano, con diver-
si livelli di rifacimenti e di neu-
tri, distinguendo architettura
da decorazione, con integrazio-
ni inversamente proporzionali.

Infine, la polemica di Dezzi
Bardeschi arriva, dunque, men-
tre si riapre, dopo un restauro
ecceziopale, la Villa Romana
del Casale a Piazza Armerina, al-
Ia quale jo ho dato il contributo
di linee guida come Alto Com-
missario, senza alcuna anastilo-
si, senza alcuna finzione, con
I'impegno operativo di Gionata
Rizzi e Guido Meli.

Qui, in perfetta contraddizio-
ne con le resistenze di Dezzi
Bardeschi, non si é riprodotta
Tarchitettura perduta, di-cui il
disegno sintuisce nell'aria, ma
si & dato luogo a una nuova ar-
chitettura, che delimita gli spa-
zi originali. Come scriveva An-
drea Chenier: «Su pensieri nuo-
vi, facciamo versi antichi». E
questa I'unica chiave, singolar-
mente invisa a Dezzi Bardeschi,
per stabilire «un dialogo creati-
vo tra antico e nuovo». Altro
che «effetto mummia»! Quello
si chiama e si & sempre chiama-
to restauro. E obbedisce a un
criterio intelligentemente rico-
struttivo,
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